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Молодежный театр алтая 
имени В.С. Золотухина

В мышеловке
Безумец, который считает себя нормаль-

ным человеком и разыгрывает безумие, — таким 
предстает Гамлет в  спектакле, поставленном 
на сцене Алтайского молодежного театра имени 
В. С. Золотухина. Премьерой шекспировской траге-
дии, которая должна была состояться еще в апре-
ле, в МТА открыли 63‑й творческий сезон.

Режиссер Татьяна Безменова (Москва) и ху-
дожник‑постановщик Алексей Паненков (Тю-
мень) не ставят себе целью реконструировать 
Эльсинор таким, каким он мог бы быть в дей-
ствительности, облачить героев в  старинные 
костюмы. Нет, они помещают шекспировских 
персонажей в  некую универсальную среду,  
где все сценическое пространство представ-
ляет собой огромную библиотеку. Книжные  
полки, уставленные фолиантами, уходят да-
леко ввысь, кажется, что им и вовсе нет ника-
кого конца и предела. Из бытовых предметов 
только десяток стульев, хаотично расставлен-
ных, перевернутых ножками вверх, — точ-
но в  противовес системно расставленным 
на полках книжным томам. В одном углу сце-
ны — колыбель с большим плюшевым медве-
жонком в ней, в противоположном — высокая 
лестница, на которой и сидит в самом начале 
спектакля Гамлет (Андрей Потереба).

Именно с него, принца Датского, и начи-
нается действо — спустившись с  лестницы, 
Гамлет методично выстраивает в ряд стулья, 
точно пытаясь привести в порядок собствен-
ные мысли об умершем отце и предательстве 
матери, так скоро разделившей брачное ложе 
с  другим. Одновременно он организует про-
странство для  следующей мизансцены, где 
появляются сама Гертруда (Виктория Про-
скурина, в другом составе — заслуженная ар-
тистка РФ Галина Чумакова), Клавдий (Анд-
рей Воробьёв), Полоний (Александр Чумаков), 
Лаэрт (Роман Чистяков), Офелия (Виолетта 
Дьякова) и  члены совета. Массивные двери 
библиотеки распахиваются, словно открытые 
книги, и герои, прошествовав к приготовлен-
ным местам, занимают их  согласно своему 
придворному статусу. Только принц Гамлет 
предпочитает держаться в стороне от недав-
но обручившейся — судя по белым нарядам — 
четы и присягнувших новому правителю ца-
редворцев. Кажется, что  происходящее вы-
глядит в глазах Гамлета не более чем спекта-
клем, нелепым, недостойным по отношению 
к покинувшему этот мир отцу. Поэтому, когда 
церемония завершается и  герой снова оста-
ется один, он дает волю гневу и раскидыва-
ет стулья, не  притронувшись лишь к  тому, 
на котором сидела мать.

Узнав от  призрака отца (Анатолий Кош-
карёв) всю правду о  его смерти, Гамлет ре-
шает притвориться умалишенным. Он заби‑ 
рается в  колыбель, точно стремясь возвра-
титься в детство, в ту пору, когда и сам был 
безгрешен и не ведал о грехах чужих. Однако 

мало‑помалу зритель начинает догадывать-
ся, что  принц Датский безумен на  самом 
деле, — на это указывает Горацио (Владимир 
Кулигин). Единственный персонаж, с  кото-
рым Горацио взаимодействует на  протяже-
нии всей постановки, — это Гамлет. Лучший 
друг оказывается другом воображаемым, вер-
нее, превращается в альтер‑эго, и то молча-
ливо следует по пятам за принцем, то всту-
пает с ним в конфронтацию. Монолог «Быть 
или не быть?» они произносят вместе, то пе-
ребивая, то продолжая мысль друг друга.

Мотив безумия и мотив игры, притворст-
ва, переплетаясь, пронизывают всю трагедию 
Шекспира и  весь спектакль. Чувствуя подвох 
в  поведении племянника, Клавдий посыла-
ет к нему Розенкранца (Александр Пальшин) 
и  Гильденстерна (Евгений Быков). Западня, 
в  которую должен попасться Гамлет, обре-
тает вполне зримые черты — манипуляци-
ями Клавдия вся сцена превращается в  ги-
гантскую мышеловку. Однако принц, в  свою 
очередь, чтобы разоблачить дядю, устраива-
ет спектакль с участием прибывшей в замок 
бродячей труппы — да  он и  сам лицедейст-
вует, нарядившись в  сюртук того  же яркого 
бирюзового цвета, что и сценические костю-
мы актеров. В итоге Клавдий попадает в соб-
ственную ловушку. Одна из самых ярких сцен 
спектакля — его монолог, попытка убежать 
от  самого себя и  от  содеянного. Лестница, 
по которой король‑убийца безуспешно пыта-
ется подняться вверх, превращается в  тем-
ницу, зажатую между двух механизмов мы-
шеловки. «О, преступление мое гнусно, оно 
смердит к небу», — произносит Клавдий, со-
знавая, что из тюрьмы своего греха ему уже 
никогда не освободиться.

Между тем сумасшествие Гамлета стано-
вится все очевиднее. Безумец, играя в  без-
умие, забывает обо всем, в том числе и о за-
вете призрака — ни в коем случае не трогать 
мать. Оказавшись в  покоях Гертруды, принц 
Датский ведет с себя с ней грубо, даже жесто-
ко, безжалостно. Усадив мать в детскую кро-
ватку, он толкает, швыряет ее по сцене из од-
ного угла в другой. Жажда мести за убийство 
отца ослепляет Гамлета настолько, что  по-
рождает новое, бессмысленное убийство — 
и вот от той же боли, что и сам принц, схо-
дит с ума Офелия. Смерть становится для нее 
избавлением от земных мук. Интересно пла-
стическое решение сцены, где Гертруда рас-
сказывает о  смерти несчастной девушки: 
королева как  будто купается в  зеленоватом, 
прозрачном освещении (художник по свету — 
Елена Алексеева из  Новосибирска), белый 
шарф в ее руках скользит, словно подчиняясь 
невидимому течению.

«Гамлет» в  МТА — спектакль, мож-
но сказать, гипертеатральный. Здесь играют 
не только живые персонажи, но и мертвецы — 
в  сцене на  кладбище могильщик, извлекший 
из‑под земли два черепа, разыгрывает между 
ними сценку, диалог. Последним в череде этих 
представлений становится поединок между 
Лаэртом и Гамлетом (постановка боя — Конс-
тантин Яковлев), исход которого, как известно, 



декАбРь

театр  |  ПРеМьеРА ПРеМьеРА |  театр

был заранее предопределен. На сцене снова по-
являются актеры бродячей труппы, сообщая 
дуэли дополнительную театральность. Однако 
это «шоу, в котором все пошло не так»: по-
гибают все, в том числе и Гамлет. Он умирает 
на руках Горацио, своего второго «я», со сло-
вами: «Остальное — молчание».

На  этом спектакль завершается, зритель 
не увидит появления Фортинбраса под бара-
банный бой, как не увидел в начале встречи 
часовых с призраком. Действо начинается не-
посредственно со слов Гамлета и обрывается 
с его смертью, что наводит на мысль: не яв-
ляется ли вся эта библиотека метафорой раз-
ума главного героя, не в своем ли сознании, 
как в мышеловке, был заключен все это время 
принц Датский? Быть может, все персонажи 
и вовсе субличности одного «я»? Спектакль 
Молодежного театра Алтая заставляет зрите-
ля думать, осмысливать, интерпретировать 
увиденное еще долгое время после просмотра.

Юлия Плотникова

алтайский государственный музыкальный театр

От Пушкина к Пушкину
Текст, признанный лучшим в конкурсе рецен

зий музыкального театра Алтайского края.

Мюзикл «Капитанская дочка» создан 
в  музыкальном театре по  мотивам одно
именного романа Александра Сергеевича 
Пушкина в  год 220‑летия классика русской 
литературы. Конечно  же, выбор ответствен
ный и  рискованный. Произведение искусст
ва принадлежит перу композитора Евгения  
Загота и  автора либретто и  текстов арий  

Впечатлила меня игра Марии Евтеевой 
в роли Маши Мироновой. Ее светлый добрый 
образ передают и простота костюма, и наив
ная легкость движений. Мелодичность голосов 
Булгакова и Евтеевой, искренность и трепет
ная нежность артистов во время исполнения 
совместных арий передают зрителю ощуще
ние полета и волнения первой любви.

Насими Нариманов весьма убедителен 
в роли Алексея Швабрина. Артист создал своего 
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